EL DOLOR DEL CUERPO Y LA GRANDEZA DEL ALMA
(EscuLTurA Y POESiA EN WINCKELMANN, LESSING Y HERDER)

Adriana Rodriguez Barraza
Universidad Veracruzana

adrirodriguez@uv.mx

Resumen

La cualidad fragmentaria y aparentemente desordenada de
las Silvas Criticas de Herder marca un viraje metodologi-
coy teérico tanto en su propio pensamiento como en las
apuestas academicas y formalistas comunes a la reflexion es-
tética de su tiempo. A partir de un analisis e interpretacion
de la escultura griega Laocoonte, Herder entabla un dialogo
con Lessing y Winckelmann que revela su posicion abierta e
incluyente respecto a los criterios y modos de interpretar el
arte. En este articulo se dara una contextualizacion general
del pensamiento estetico del siglo XVIII asi como las pro-
puestas de Lessing y Winckelmann y la critica que Herder

hace de ellas.
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THEe PAIN oF THE BoDY AND THE GREATNESS OF THE SouL
(ScuLPTURE AND POETRY IN WINCKELMANN, LESSING & HERDER)

Abstract

The fragmentary and apparently disordered quality of Herd-
er’s Critical Forests marks a methodological and theoretical
turn, not only in his own thought, but also in the mainstream
academic and formalist aesthetic approaches of his time.
Starting with an analysis and interpretation of the Greek
sculpture Lacoonte, Herder starts a dialogue with Lessing and
Winckelmann which reveals his own open and inclusive po-
sition according to the way art is interpreted. In this paper it
will be given the general context of the eighteenth century’s
Aesthetics, Lessing and Winckelmann thoughts on the sub-
ject and Herder’s critic towards them.

Keywords: Aesthetics, Einfiihlung, Empathy, People, Romanticism, Spirit.
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Hacia la segunda mitad del XVIII, la idea de criterios universales fue
dando paso a una toma de conciencia y reconocimiento de la diver-
sidad cultural como resultado de las distintas ¢pocas y lugares. Se
reconoce también al medio ambiente como parte determinante de
una cultura particular.’

Alemania carecia de unidad politica y no tenia las condicio-
nes historicas ni culturales para el florecimiento de una literatura,
poesia, estetica o cualquier manifestacion que fuera propia. Estas
condiciones cambiaron y, a mediados del siglo XVIII, Herder estaba
seguro de que la estetica como nueva disciplina podia ser decisiva
para el desarrollo de la politica literaria alemana.’

Hamann, junto con Herder y Goethe, dio rostro al Sturm und
Drang. Este impetuoso movimiento reacciono, a veces ferozmente,
contra el racionalismo ilustrado pese a que se encontraba emparen-
tado irremediablemente con él.

Herder reflexiono sobre preguntas esenciales de su circuns-
tancia como “;que es lo verdaderamente aleman?”, y apunta a dos co-
sas. Por un lado acudio a la famosa Bildung, ese proceso eternamente
inacabado por medio del cual pretendia sacar la sublime obra de arte
que se suponia habia en la riqueza del mundo interior; y, por otro, a
la constante diferenciacion germanica respecto a las demas culturas,
lo que le llevo a sentar ciertas bases y a trazar un sinuoso y presunto
camino Unico para el surgimiento de Alemania, ademas de pensar
que esto se daba solo por medio de una repetida confrontacion, es-

pecialmente con lo frances.

1 Existen varios ejemplos que se dan en multiples campos. En el caso de la estética
encontramos a Winckelmann, en el legislativo a Montesquieu y en el de la cultura a
Herder.

2 A este respecto, Herder escribe que si la poesia esta fuera de nuestro alcance -re-
firiéndose al pueblo aleman-, “entonces, al menos nuestro siglo en Alemania ha sido
filosdfico. Si bien no poseemos alguin genio original en odas, dramas y epopeyas y tam-
poco quepa esperarlo, al menos, se debe explicar esta esterilidad poética, se debe esta-
blecer el rasgo original completo de cada género poético y determinar su multiple y a
veces tan paraddjico progreso en cada época. No la poesia sino la estética debiera ser
el campo de los alemanes quienes, cuando mucho, pueden ser originales en poemas
didacticos” (Herder, 1985: p.96).
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Como uno de los rasgos comunes de ciertos romanticos —unos
mas acentuados que otros—, encontramos una constante tirantez y
rivalidad entre Ilustracion (Francia) y Romanticismo (Alemania),
que se convirtio en la espina dorsal de algunas de sus obras; a pesar
de esa excluyente contraposicion y latente hostilidad, Cassirer ahon-
da al respecto y marca con claridad la dependencia de ambos y nos

dice en su Filosofia de la ilustracién, que

El mundo historico, al que apelo el romanticismo contra la
[lustracion y en cuyo nombre se combatieron sus supuestos
intelectuales, se descubri6 merced a la eficiencia de estos
supuestos, a base de las ideas de la Ilustracion. Sin la ayu-
da de la filosofia de las luces y sin su legado espiritual, el
Romanticismo no hubiera podido conquistar ni mantener
sus posiciones. Por mucho que su concepcion concreta de la
historia, por mucho que su filosofia de la historia se aparte
por su contenido de la Ilustracion se mantiene siempre me-
todicamente muy deudora de ella; porque ha sido el siglo
XVIII el que ha planteado en este mismo terreno la auténtica
cuestion filosofica (Cassirer, 2002: p.222).

El mundo de estas ideas, desde ambos horizontes, el romantico y el
ilustrado, se conformaba por personas que se conocian, se admira-
ban o se repelian y, lo mas importante: se leian unas a otras.
Posiblemente, la contribucion de Herder mas exhaustiva a la
estética la encontramos en las Silvas Criticas. Ahi, Herder declara
apasionadamente: “jen qué caverna de las musas esta durmiendo el
joven hombre de mi nacion filosofica destinado a elevarte a la perfec-
cion!”. Con un pensamiento intuitivo, el primer Herder despertaba
a sus originales puntos de vista y pensaba que ¢l puede serlo. Pero
estas esperanzas nunca se realizaron del todo. No s6lo no fueron
publicados algunos de sus escritos sobre estetica mas importantes y
originales mientras ¢l vivio, sino que fueron eclipsados por la Critica
del Juicio (1790) de Kant, que sirvio para dar forma al desarrollo de
la estetica filosofica moderna. De su profesor Kant, Herder apren-
dio a estimar el rigor filosofico y el método analitico como el anico
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camino genuino hacia la verdad. Pero si Kant era la personificacion
de la ilustracion intelectual, entonces Johann Georg Hamman, otra
influencia formativa durante la estancia de Herder en Kénisberg,
representa el otro extremo. Hamman, un profundo pensador reli-
gioso que predica en contra de los excesos del culto a la razon del
siglo XVIII, ensefia que la verdadera fuente de conocimiento no es
la logica ni la abstraccion, sino la fe y la experiencia de los sentidos
para exteriorizar el esplendor del mundo y que naturaleza e historia
son una manifestacion viviente de lo divino.

Herder, a traves de su vida y obra, procuraba reconciliar los po-
los opuestos del pensamiento de la Ilustracion representado por sus
primeros mentores. “Un hombre que desea ser unicamente cabeza
(raz6bn) —escribe— es un monstruo como el que desea ser inicamente
corazon; el completo, el hombre sano es ambos.Y cuando es ambos,
con cada uno en su lugar, el corazon no en la cabeza y la cabeza no
en el corazon, es precisamente un ser humano”. A pesar de que va-
rios ilustrados crefan en la disociacion del intelecto y las emociones
como el precio a pagar por el progreso, el impetuoso movimiento
romantico trataba de enlazar la distancia, cada vez mayor, entre los
aspectos afectivos y racionales de nuestra naturaleza, manteniendo
bajo control el petulante despotismo iluminado de la Razon y libe-
rando el espiritu humano de forma integrada. Un analisis del arte
da inevitablemente luz a las complejidades de la naturaleza humana.
Herder se daba cuenta de que la estética senalaba el establecimiento
de una nueva antropologia filosofica y por eso jugo un papel tan im-
portante en su pensamiento.

Las Silvas Criticas van precedidas de dos escritos anteriores: Sobre
la literatura alemana reciente. Fragmentos. ( Uber die neuere deutsche Lite-
ratur. Fragmente), con el que Herder se inicia como autor en 1767.
Un afo mas tarde redacta el segundo, Sobre los escritos de Thomas Abbt
(Uber Thomas Abbts Schriften). Llama la atenciéon que en el titulo del
primer trabajo utiliza la palabra “fragmento”, que suele ser un trozo,
un retazo, una parte que generalmente es irregular. Este hecho es
realmente revelador acerca de las caracteristicas y aparente falta de
metodologia en su obra; incluso ¢l mismo, en los Gltimos afios de

su vida expresa con amargura a Carolina, su esposa, el haber dejado
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inconclusa una gran cantidad de cosas que en algin momento habia
iniciado (Fuentes, 1930: p.35).

Al escribir las Silvas, Herder se encontraba en Rusia —con-
cretamente en Riga—. Vivio once afios ahi desde 1764, exceptuando
los periodos de sus viajes. Antes de adentrarnos en esta obra de ju-
ventud —tiene veinticinco afios cuando la escribe—, sefialaremos de
forma suscinta algunos aspectos que nuestro autor, metido de lleno
en una polémica de su tiempo, sobreentendia.

Siguiendo a Cassirer, en los “Problemas fundamentales de la es-
tetica” de su Filosofia de la Ilustracion, menciona acertadamente al-
gunas de las circunstancias que se vivian respecto a la estetica del
momento, los puntos comunes y los diferenciados:

La posicion especial de la estética alemana no descansa, por
lo tanto, en motivos conceptuales singulares ni en propo-
siciones o teoremas aislados. Apenas existe un concepto o
un teorema para el que no encontremos algo analogo y pa-
ralelo en la produccion francesa o inglesa [...] Ninguno de
los estéticos alemanes destacados se contenta con observar y
describir y ninguno de ellos desea permanecer en el ambito
de los fendbmenos estéticos. Mas bien la cuestion se orienta
hacia los vinculos existentes entre el arte y otros dominios
de la vida espiritual [...] Leibniz injerta en la filosofia alema-
na este afan sistematico que elabora y disciplina la doctrina
de Christian Wolff. Ni en Francia ni en Inglaterra se ha dado
semejante “disciplina” teorica de la estética (Cassirer, 2002:

pp.362-363).

Para Descartes, la naturaleza se encuentra fundada en la geo-
metria: todos los seres, para poder ser pensados de manera clara y
distinta, para ser determinados en conceptos puros, deben ser redu-
cidos primero a las leyes que dicta la intuicion espacial y convertirse
en figuras. A esta representacion figurativa podriamos llamarla su
metodo de conocimiento; aunque hay que tomar en consideracion
que esa intuicion no era realmente tal, pues a final de cuentas, lo
que pretende es liberarse de su “estrechez” y de los “limites de la
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imaginacion”. La estética clasica copia esta teoria de la naturaleza, y
“pretende defendernos del error y establecer los criterios del mis-
mo” (Cassirer, 2002: pp.310-321). Sin embargo, hay que tomar en
cuenta que ni lo estetico puede dictar leyes al arte ni lo matematico
ni lo fisico pueden hacerlo con la naturaleza. Existen limitaciones
por parte de los objetos asi como de los géneros artisticos (Cassirer,
2002: pp.142-144).

Desde otra optica, Leibniz considera la representacion como
pura energia activa, no solo un palido reflejo. Asi, la naturaleza de la

sustancia va sacando nuevas representaciones:

Ademas, en toda fuerza, cuanto mayor sea, mas se muestran
en ella muchas cosas de una y en una sola, que una rige a mu-
chas fuera de ellas y las preforma en si. Pero la unidad en la
multiplicidad no es otra cosa que la coincidencia y, porque
una cosa coincide mas con ésta que con aquella, fluye el or-
den del que procede toda belleza, y la belleza despierta el
amor (Cassirer, 2002: pp.142-144).

Entre los filosofos marcados por Leibniz se desarroll6 la primacia de
la sensualidad frente a la racionalidad. La estética adquiere una gran
fuerza y permite introducirnos al mundo tangible. Baumgarten, que
emplea el término “estética” en el marco de la Ilustracion alemana,
lo dota de definicion y de objeto de estudio. Deja constatado todo
tipo de conceptos en su Metafisica (Baumgarten, 1999: pp.10-11).
Va mas alla de la logica pura y del esquema leibniziano donde pla-
cer y belleza, perfeccion y virtud no se pueden separar, pues estan
irremediablemente unidos. El defiende los derechos de los sentidos,
de las pasiones sensibles y de la imaginacion, que son verdaderos
estimulos que proporcionan fuerza e impetu; pero su objetivo no es
desencadenarlos sino mas bien encaminarlos a la belleza, a su per-
feccion espiritual.

Hacia la segunda mitad del siglo XVIII, Herder estudia ciertos
escritos de Baumgarten, profundiza en algunas de las obras acerca
de la poctica y la estética. En sus notas y bosquejos fragmentarios
hay una minuciosa discusion de las primeras secciones de Aesthetica.
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Su postura no se define y oscila entre la alabanza y la critica. Una de
las obras mas acabadas de este tiempo es el Monumento a Baumgarten.
Herder reconoce el logro de Baumgarten al abrir las facultades me-
nores al escrutinio filos6fico, cambiando asi el foco de estudio de las
obras de arte a los procesos de la experiencia estéetica. Con esto da
por terminadas dos cosas. Por un lado la creencia de que la poesia
consiste en rimas o melodias, y por otro, la nocion aristotelica de
que el proposito primario de la poesia es la imitacion de la natura-
leza. Si, tal como Baumgarten afirma, el principio que gobierna el
arte no es el mimetismo, entonces Herder lo retoma para que pueda
surgir con toda su diversidad.

En la Primera Silva, propone una distincion fundamental: hay ar-
tes que entregan una obra (pintura y escultura), y artes “energeticas”
(musica, danza, y poesia). Esta simple division no es suficiente por
que no resalta, por ejemplo, las diferencias entre musica y poesia.
El caso de la poesia es distinto, pues no puede ser comparada con la
pintura o musica en términos de la particular configuracion de sus
signos.’ De hecho, lo que diferencia a la poesia de otras artes es que
su esencia no se acaba en las propiedades musicales y materiales de
sus signos, que no son naturales sino arbitrarios: las palabras pueden
expresar significados abstractos precisamente porque su significado
no esta determinado unicamente por su forma sensorial. De este
modo, el poeta, por virtud de la arbitrariedad de sus signos, tiene
mayor libertad, un rango mucho mas amplio de posibilidades de re-
presentacién que el artista, un punto que Lessing no explora com-
pletamente porque ignora a la musica y se concentra inicamente en
lo visual y poetico.

Posteriormente, en 1778, Herder afirmara en su obra Escultura.
Algunas observaciones sobre la forma y la figura a partir del suefio plastico
de Pigmalion, como los sentidos se relacionan con diversas formas
que existen en el arte y de qué manera las plurales estructuras escul-

toricas llegan a ser constantes y eternas como la misma naturaleza

3 A diferencia de la musica (un arte que Lessing no acepta del todo), la poesia es mas
que una simple secuencia de sonidos: su calidad sucesiva es una condicidn necesaria
pero no suficiente de su efecto.
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humana. De igual modo, vuelve sobre el tema del Laocoonte y la vi-
sion de Winckelmann (Herder, 1997: pp.243-326)*.

Herder emplea el nombre de silva, que, como sabemos, significa
diversos temas recopilados sin ningin metodo ni orden, algo de lo
que ¢l hace gala en contraposicion con los académicos de su tiempo.
Pensamos que no so6lo es eso sino que, como en muchos otros casos,
va mas alla; si recordamos su origen latino silvae-bosque, y también
que el mismo origen es para selva, nos remite a algo salvaje, agres-
te, diverso, que no imita ni obedece a reglas, no es refinado, no se
encorseta en canones sino que es multiple y diverso por naturaleza,
como intentara ser ¢l mismo a través de su extensa obra.

En esta primera coleccion de escritos, encontramos a un Herder
que hace gala del espiritu empatico de su método de analisis. Meinec-
ke lo llama “creador del nuevo método de la penetracion simpatica o
endopatia (Einfiihlung)” (Meinecke, 1943: p.307). Sucar, por su parte,
nos dice que “Herder elevo a rango de conocimiento lo que llamo
metodo de la penetracion empatica (Einfiihlung)”. Toda comprension
del otro emana, para Herder, del conocimiento de si mismo, pues “en
el grado de profundidad del sentimiento de nosotros mismos estriba
tambien el grado en que sentimos a los demas [...] solo a nosotros
mismos podemos, por asi decirlo, sentirnos en los demas” (Abraham
y Sucar, 1996: pp.152-122). Isaiah Berlin hace hincapi¢ en que es una
palabra de invencion herderiana y la emplea cien afios antes que Lipps,
Dilthey o incluso Croce (Berlin, 2000: p.223).

Efectivamente, esta palabra designa, por un lado, nuestra empa-
tia, el poder participar de una realidad ajena, distinta a nosotros, y
por otro, la comprensibilidad. Pero no desde el punto de vista so-
lamente ilustrado, para el que los prejuicios y el pasado en general,
quedan fuera de nuestro entendimiento de las cosas y de las per-
sonas; sino desde la compresion que puede establecer analogias de
sentimientos y que, a su vez, construye puentes entre perspectivas

diferentes, de una misma cosa o de una misma cuestion.

4 De los escritos de Herder existe una interesante antologia bilingtie, editada en Méxi-
co por el Dr. Manuel Velazquez Mejia (Cfr. Veldzquez, 2000; 2000b).

Open Insight « Volumen IV « N° 6 (julio 2013) « pp. 89-114 « ISSN: 2007-2406

97



A continuacion nos dedicaremos a exponer: primero, de qué se
esta hablando, es decir, qué era el Laocoonte; segundo, el significado
artistico que tiene para Winckelmann; y tercero, el significado poe-
tico del Laocoonte para Lessing, en este momento, sus dos principales
interlocutores.

Herder hace suya una de las problematicas de interpretacion
que tuvieron gran repercusion. El problema era el significado del
Laocoonte y las apreciaciones de los contendientes, que pretenden es-
tudiar segan un método que llamaremos “formal abstracto”. No tie-
ne nada que ver con la Einfiihlung herderiana. Aunque éstas no sean
explicitamente sus palabras, no se trata de ahondar en las diferencias
de cada punto de vista y radicalizarlos: o Winckelmann o Lessing;
como si la historia del arte y la historia de la literatura dieran lugar
a un modelo de comprension excluyente y de distincion de ambos.
Al contrario, su propuesta se trata precisamente de no dejar fuera a
ninguno sino que quiere, necesita, leerlos a ambos: Winckelmann y
Lessing hablando, en este caso, del Laocoonte:

¢Por qué no podemos tomar a dos pensadores tan originales
Winckelmann y Lessing, como es cada uno de ellos? Inclu-
so en su forma de escribir poseen ambos una Gracia griega
amiga, solo que no es la misma para ambos [...] La forma de
escribir de Lessing es el estilo de un poeta, es decir, no de
un escritor [...] Parece ponernos ante los ojos el motivo de
cada reflexion, dividirla en partes, recomponerla [...] Winc-
kelmann, el artista que ha educado; Lessing el poeta creador.
Cada uno de ellos, un excelente maestro del arte. Lessing
incluso un alegre acompanante en la filosofia de sus escri-
tos; su libro un dialogo entretenido para nuestro espiritu.
Asi podrian ser ambos: ;y que diferentes, qué superiores en

su diferencia! (Herder, 1997: pp.67-68).

Hasta aqui se muestra empatico, parece no inclinarse por ninguno de
ellos, permanece imparcial reconociendo ciertos rasgos y caracteris-
ticas favorables. Nos llama la atencion lo de “Gracia griega amiga”,
que ambos poseen, pues con este sustantivo los relaciona.
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Lessing publica en 1766, tres aios antes de la Primera Silva, Lao-
coonte o de los limites de la pintura y la poesia (Lessing, 1989: p.294).°
Tambien fue motivado por la lectura Reflexiones sobre la imitacion en
las obras de arte griegas (1755) de Winckelmann, de la que se puede
decir que es una réplica.

La obra de Lessing, al principio, consiste en una compilacion de
varios apuntes que piensa que son dificiles de sistematizar. Esto nos
remite a la falta de orden de Herder al momento de escribir y que
igualmente poseian otros autores.® El mismo Lessing comenta en su
prologo: “han surgido de un modo casual y han ido creciendo al hilo
de mis lecturas mas que por el desarrollo sistematico de unos prin-
cipios generales. Mas que un libro, son, pues, pensamientos sueltos
destinados a formar un libro” (Lessing, 1989: p.39). Recordemos
que Lessing escribe esto antes que Herder.

Lessing plasma en esta obra sus ideas sobre la relacion que
existe entre la poesia y la pintura, incluidas en esta tltima las artes
plasticas,” asi como también los limites que las separan. Trata de que
la poesia se libere de la pintura y que manifieste su superioridad
frente a ella. De las aportaciones de Lessing destacan para Cassirer
no la materia del concepto como tal, sino su forma, no su “qué” en

el sentido de la definicion logica, sino su transformacion espiritual.®

Pero si Lessing no ha poseido la magia profunda de los gran-
des poetas, si una magia de pensamiento que, ni antes ni
despues de ¢l se ha presentado con tanta fuerza y seguridad

[...] La doctrina de Lessing acerca de la relacion entre el

5 Consta de XXIX capitulos, y se inspir6 a su vez en la obra homénima de Sadoleto,
humanista y teélogo romano que vivié hacia finales del siglo XV.

6 Lessing llega a ser criticado: “Fr. Schlegel dice que el Laocoonte, como todas las obras
de su autor, es un Dédalo en el que encuentra muy facilmente la entrada pero del que
ya muy dificilmente sabe salir...” (Lessing, 1989: p.21).

7 Este tema habia sido tratado en el renacimiento por: Leonardo da Vinci, Ludovico
Dolce, Benedetto Barchi; posteriormente por Shafsterbury, Diderot y Méses Mendels-
sohn.

8 Recordemos que para Leibniz el saber verdadero y supremo es el “por qué’, no el
“qué” (Cassirer, 2002: 347).
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genio y la regla, acerca de las fronteras entre la pintura y la
poesia, acerca de las sensaciones mixtas, de las artes, todo
esto, como mera ensehanza, podremos encontrarlo deta-
lle por detalle en las grandes obras de la estetica del siglo
XVIII. Pero solo en ¢él, la mera doctrina se hace verdadera-
mente viva y se injerta en la vida del arte [...] No solo cierra
el pensamiento estetico de una época, sino que descubre,
remontandose por encima de todas las realidades del arte,
nuevas “posibilidades” de la poesia. Su mas profundo servicio
a la literatura alemana radica en haber visto el derecho que
asiste a estas posibilidades y en haberles preparado camino
libre; servicio que no estima, ni con mucho, en lo que vale
y al que se despoja de su verdadero sentido en la historia del
espiritu [...] Lessing ha librado a los conceptos y a los prin-
cipios fundamentales de la estetica del XVIII de este peligro
de “atiesamiento” y este servicio fue el que mas agradecio la
joven generacion (Cassirer, 2002: pp.389-391).

La valoracion de Cassirer hacia Lessing es contraria a la de Herder;
se proyecta mas alla de la expresion artistica de la belleza por medio
de la palabra, pero ambos intuyen la libertad y flexibilidad que pro-
diga a su tiempo.

Por otra parte, Winckelmann, contemporaneo de nuestro autor
escribe varias obras.” A la que se refiere concretamente Herder es
a Pensamientos sobre la imitacion de las obras griegas en la pintura y la
escultura de 1755, catorce afios antes de la aparicion de las Silvas Cri-
ticas. Este escrito de apenas 163 paginas de la edicion en castellano
es una prueba de querer liberarse de “la tirania artistica ejercida por
Paris” (Winckelmann, 1959: p.17). El mismo autor escribe tambien

9 Entre sus obras encontramos también: Van der herculanischen Entdeckungen (Sobre
los hallazgos de Herculano), Dresde 1762; Versuch einer Allegarie besanders fiir die Kunst
(Ensayo de una alegoriay su relacion con el arte), Dresde 1776; y Abhandlung van der Fii-
higkeit der Empfindung des Schonen in der Kunst und dem Unterrich in derselben (Tratado
de la comprensién de la sensacion de lo bello en el arte y su ensefianza), Dresde 1771.
Geschichte der Kunst (Notas sobre la Historia del arte), Dresde 1767. Las obras completas
de Winckelmann fueron publicadas por Fernow, E. Meyer y J. Schulze, en Dresde en
1808-20. J. Eiselein hace otra publicacién (Donaues-Chigen, 1925-29).
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Historia del Arte de la Antigiiedad, en Dresden en 1764. Es la primera
historia del arte clasico que se estudia en Europa. Ambos trabajos
tuvieron gran repercusion en su época, y llegan a influir en campos
muy variados y a intervenir significativamente en las discusiones y
escritos de estos anos.

Se considera que Winckelmann hace dos grandes aportaciones:
por un lado, aparte de reunir una serie de valiosa informacion de
la Antigiiedad, trata de interpretarla y comprenderla dentro de las
circunstancias bajo las cuales ven la luz —posicion geografica, clima y
cultura—."" Esto coincide con la teorfa de Herder respecto a la deter-
minante importancia del suelo-raiz sobre las culturas y modos de ser
de los pueblos.Y, por otro lado, la vision de la idealizada Grecia, que
fue imprescindible para ese entonces y para los siglos posteriores y
cuyo eco podemos escuchar aun ahora (Lessing, 1989: pp.18-19).
Mas adelante mencionaremos otros de sus méritos.

Para Winckelmann, “el objeto de la imitacion era, por tanto, un
ideal de belleza que los griegos habian hallado en su entendimien-
to, y no en la dispersion de la inmediata naturaleza” (Winckelmann,
1987: p.38), relaciona hacia atras con la tradicion del humanismo
platonico renacentista; y hacia delante, con la nocion kantiana de la
idoneidad formal que toda idea estética ha de cumplir."!

Al inicio de la Primera Silva, Herder nos deja ver el disgusto que
le producen algunos de los criticos de arte de su epoca, quienes han
sabido elogiar el Laocoonte exclusivamente a traves de los ojos de
Winckelmann. Sefala también que el problema del Laocoonte es el
mismo que el de la manifestacion del dolor humano casi estrangula-
do por una circunstancia tragica.

Nuestro autor se ha dado cuenta de que el problema filosofi-
co, literario y artistico del Laocoonte es el mismo que el que palpita

<

en la interrogante “;como debemos expresar la naturaleza del dolor

10 Winckelmann lo expresa de la siguiente manera:“la naturaleza de cada pais confiere
a sus aborigenes, como a los nuevos pobladores recientemente llegados, una Unica
y propia forma y una semejante manera de pensar” (Winckelmann, 1987: pp.108-109).

11 Hay que considerar que en el siglo XVl tienen lugar trascendentales descubrimien-
tos arqueoldgicos. En 1711 se dan las primeras excavaciones de Herculano, de 1720 a 1727
el Palatino, en 1748 se descubre Pompeya; sélo por mencionar algunas.
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humano?”. No debemos perder de vista que Herder tiene como uno
de los propositos fundamentales de toda su obra una cuestion anti-
académica, antiburocratica y antierudita, tal y como se dan en ese
momento, cuando los fundamentos culturales se encuentran en el
mecanicismo cartesiano que apoyaba el saber de la naturaleza en la
geometria, donde se explican los fenomenos naturales, atn los vi-
tales, por medio de todas esas leyes que se realizan casi de forma
automatica; donde la espontaneidad y naturalidad no tienen cabida.
En la geometria analitica, que nos dice que las relaciones se pueden
expresar en frios y perfectos nimeros exactos. En el mecanicismo
newtoniano que ampara, al menos en parte, la filosofia kantiana. Y
en un proceso de universalizacion formal-abstracto, en el que las
perspectivas individuales o voces propias de los individuos o de las
naciones, culturas y lenguas, quieren ser domesticadas, uniforma-
das. Con esto decimos que, siendo el problema del Laocoonte el de
como expresar la naturaleza del dolor humano, no podemos perder
la linterna con la que Herder recorre oscuros caminos una y otra
vez, y que se concreta en su preocupacion por darle a la poesia y a la
literatura populares el puesto que culturalmente se merecen.

El dolor humano se encuentra en la base del problema de la ex-
presion que domina el impresionante grupo escultorico del Laocoon-
te y de sus hijos apresados, que luchan violentamente contra unas
serpientes. Nos impacta y conmueve la impotencia y el sufrimien-
to que esta siendo representado en incesante movimiento, sin fin,
como la misma vida humana, que padece continuamente.

El eco que nuestro autor hace del estudio de Winckelmann so-

bre el Laocoonte es el siguiente:

El dolor puesto de manifiesto en todos los musculos y ten-
dones del cuerpo y que casi cree experimentar uno mismo,
enteramente solo, ante el abdomen contraido de dolor, sin
ver el rostro ni otras partes; ese dolor, digo, no se exterio-
riza, sin embargo, en rabia, ni en el rostro ni en la posicion
entera. No da gritos horribles, como canta Virgilio de su
Laocoonte; la abertura de su boca no lo permite. Se trata mas
bien de un suspiro angustioso y sofocado, como lo describe
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Sadoleto. El dolor del cuerpo y la grandeza del alma estan
repartidos con igual fuerza y como equilibrados por toda la
estructura de la figura. Laocoonte sufre, pero lo hace como
el Filoctetes de Sofocles: su afliccion llega hasta nuestra alma,
pero deseariamos, igual que ese gran hombre, ser capaces de
soportarla (Herder, 1997: pp.68-69).

Aqui, el problema sera: ;qué es mas acertado al momento de in-
terpretar al Laocoonte y la expresion del sufrimiento humano, con
relacion a la obra del tragico griego Sofocles titulada Filoctetes.'” Para
Winckelmann, no cabe duda de que la mimesis que hay entre esta
obra escultorica griega, Laocoonte, y la tragedia de Sofocles, Filoctetes,
nos ensefa a contemplar y entender la cuestion estética que sustenta
la tragedia del dolor que no tiene fin; el perpetuo sufrimiento de
la vida que hace que el hombre y su capacidad de soportar el dolor
hasta el limite, troque ese mismo dolor en arte, sin que los gritos,
clamores, retorcimientos y demas expresiones corporales, animicas,
incluso morales de ver a un padre sufrir tan terriblemente por sus
hijos, den cuenta de que esta situacion es insoportable para el hom-
bre; hasta llegar a hacer inasequible una moral y estetica del sufri-
miento humano, en cuya expresion el hombre se autoexigiria unos
limites que dan lugar, para Winckelmann, al canon griego del que
resulta la mimesis de lo clasico.

El poeta tragico Sofocles nos ensefia en el Filoctetes la razon de
ser de la emocion que nos produce la contemplacion de la escul-
tura porque la ensenanza clasica del canon griego de la tragedia se
encuentra, no en los detalles concretos de la natural afliccion del
sufrimiento, sino en la vision de conjunto y equilibrio a punto de ex-
plotar y de dejarnos llevar por una irracionalidad que desborda cual-

quier limite. Este precepto griego interpretado por Winckelmann

12 Filoctetes de Séfocles narra la vida de ese gran héroe griego a quien Hércules regala
un arco y flecha. Helena de Troya se rehusa a casarse con él y acepta a Menelao. Acude
a la guerra de Troya pero no puede tomar parte debido a la mordedura de una serpien-
te, cuando logra recuperarse, su flecha es la que mata a Paris. También es picado por
una serpiente, el mismo animal del Laocoonte y sus hijos pero, a diferencia de ellos, no
muere por eso.
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sefiala, al contrario, que la expresion del sufrimiento en la escultura
o en la literatura converge en la capacidad artistica que hay en el
hombre para autocontrolarse ante el sufrimiento. Y, asi, la vision de
conjunto del Laocoonte como equilibrio a punto de romperse y hacer
que, ojos, bocas, torsos, piernas, en fin, los cuerpos, se derrumben
de abatimiento, dando lugar al hipotetico fin, y a la victoria de las
serpientes. Es el triunfo de la propia irracionalidad que somos y lle-
vamos dentro junto con la incapacidad de soportar tanto dolor.

En palabras que cita Herder, veamos la critica que hizo Les-
sing de la interpretacion que recien analizamos. Tal critica la pode-
mos resumir en las dos afirmaciones, tan convincentes, que hace el

propio Lessing:

No es raro que los guerreros de Homero caigan al suelo gri-
tando (Lessing, 1989: p.43).

...el gritar ***ante el dolor corporal es incluso compatible
con la grandeza del alma, especialmente de acuerdo con la

antigua mentalidad griega (Herder, 1997: p.78)."

En una lectura superficial de estos pasajes podriamos caer en el error
de creer que Herder esta criticando a Lessing en aras de Winckel-
mann. Pensamos que no es asi. Si recordamos que una de las tesis
fundamentales que defiende Herder a lo largo de toda su obra es
que cada pueblo, cada lengua, cada cultura es Gnica y, por lo tanto,
capaz de expresar particular y singularmente, sus sentimientos de
alegria y de dolor, de una forma propia que no necesita ser igualada,
o comparada con cualquier otro canon de expresion. Consideramos
que Herder tiene que asumir, en un principio, el planteamiento de
Winckelmann respecto al canon estético griego; en este sentido, la

critica a Lessing se desvela de forma inmediata en el siguiente pasaje:

13 Los asteriscos *** corresponden a una nota a pie de pagina del propio Herder: “No
niego que, en otras ocasiones, los héroes homéricos hayan hecho propio el gritar, un
valiente y desmesurado grito, pero ;a qué viene esto aqui?”.
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De ahi también labrevedad del acto, que es breve en palabras,
pero extenso en la representacion. Si lo importante fuesen
aqui los gritos, “las desoladas exclamaciones, los frecuentes
a, O entrecortados”, como pretende el sefior Lessing, no
conozco nada que hubiese de suceder mas rapidamente o,
si no, indignar al espectador. Pero la contencion, el penoso
sufrir, las luchas prolongadas con el dolor en silencio, que
se cierne con un furtivo @UoL, oL, tales son las cosas que
se alargan, que se deslizan, y constituyen el tono principal
de la escena entera. Ahada usted, ademas el débil coro
que canta al dormido Filoctetes, su cancion para dormir,
para descansar, de movimientos suaves y pausados, y aqui
no solo cierra el acto, sino que esta en él [...] y tenemos
un acto largo, completo, acabado, que llena mi alma, pero
no mediante las exhalaciones, sino precisamente mediante
la contencion del jay! Por eso puede decir Winckelmann
con razbn: Laocoonte sufre como el Filoctetes de
Sofocles. Aquel, como escultura en la que un suspiro dura
eternamente, oprime eternamente el pecho; este como un
personaje tragico que hay que acabar, finalmente, el largo
suspiro con un jay! Y ha de recibir también con un jay! el
dolor que retorna, como personaje que anda errando sobre
la cuerda de la desgracia, pero con voces interrumpidas,
que retornan lentamente, con voces que aumentan Yy
disminuyen, con voces que se mezclan con otras por el

dolor ahogado (Herder, 1997: pp.72-73).

Si los griegos hubieran dicho todo sobre como se debe representar
esa nobleza de alma, entonces, los demas pueblos ya nada tendrian
que ofrecer al respecto. Pero Herder esta lejos de admitir esta con-
clusion y aunque sea clara la critica a Lessing, también la Einfiihlung
ha encontrado en este autor alguna importante veta de estudio.
Winckelmann tendria razon en lo general, pero no en lo particular.
Esto quiere decir dos cosas que consideramos sustanciales.

La primera, que la heroicidad en Homero reclama moderna-
mente no una vision unificadora de esa virtud, sino el hecho de las
diferencias. Creemos que Herder abre una importante ventana, a
traves de la cual nos podemos asomar a la Iliada con ojos propios
y nuevos, y valorar ante el héroe en general otras posibilidades de
expresar esta nobleza del alma, en la que fuera posible la confluencia
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entre la heroicidad y la humanidad. Esto es que, para Herder, los
héroes también pueden llorar.

La segunda nos indicaria, de la narracion homerica, no tanto se-
mejanzas respecto al canon de la heroicidad, como si la multiplicidad
y diversidad que tiene el alma humana para enfrentar percepciones
ante cuestiones como el dolor o la alegria. Es asi, porque si no le
serfa a Herder imposible —y ésta es su gran novedad—, advertirnos
en el siglo XVIII, siglo de la Aufklariing filosofica y cientifica, que
impulsa el progreso y que ha eliminado cualquier tipo de prejuicio,
que emergiera la riqueza de la poesia y de la literatura populares,
en donde el canon de la heroicidad no dependeria, como en el caso
griego, del linaje de determinadas familias nobles, como del linaje
del Tolk. Este “populismo heroico” es una afirmacion novedosa que
hace Herder en esta obra. A redimensionar las virtudes populares,
se llega por el camino de la critica a toda generalidad abstracta que
pretenda ser la Gltima palabra sobre el comportamiento humano, de
por si tan tnico como plural y diverso.Y asi lo dejo escrito el propio
Herder:

sta, pues, claro que Homero no emplea “la propiedad de
Esta, pues, claro que H plea “la propiedad del

. ./ ”»
gritar como una expresion general del dolor del cuerpo”,
como una designacion absoluta “para conceder su derecho
a la naturaleza doliente”. Tiene que haber en el caracter de
aquel que el hace gritar mas detalles que precisen el hecho
de que sea este y no otro quien grite.Y ahi es donde me pa-
rece impreciso hablar de sus héroes en general, ** de lo que
son a la luz de lo que hacen y sienten. En efecto, ninguno
de ellos es tan parco en sensaciones como igual a otros en
palabras, gestos, cuerpo, propiedades. Cada uno es un alma

humana propia, que no se expresa en ninguna otra (Herder,

1997: p.75)."

En la Gltima parte de esta Silva, Herder expone claramente su
forma de pensar, tanto frente a Winckelmann como frente a Lessing,

14 Los asteriscos ** corresponden a la nota de Herder, p.5.
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Ciertamente, la influencia de Winckelmann sobre Herder se ve en el
hecho de que el arte tiene su propio movimiento y su propia dinamica
interna que debe estudiarse historicamente. Tambien cabe sefialar la
originalidad de Lessing en la polémica con Winckelmann de que el
arte no consiste en la imitacion de las obras clasicas antiguas sino, mas
bien, en la reinterpretacion e innovacion de la propia expresion artis-
tica a traves de la fuerza imaginativa, de la fantasia: “si Laocoonte gime,
la fantasia puede oirle gritar” (Lessing, 1989: p.58).

Por estas razones que sefalamos, la empatia del método her-
deriano comienza con alcanzar por encima de las diferencias, un
comtn denominador entre Winckelmann y Lessing, llevando la po-
lemica entre el neoclasicismo frio y objetivo, por un lado, y el pre-
rromanticismo de la belleza, basada en la forma individual de cada
expresion artistica, por otro; terreno que, segun Herder, sera el mas
propicio para situar la polémica. Fue capaz de trazar, en un princi-
pio, un puente de union entre la perspectiva de ambos autores, don-
de el historicismo del arte, representado en los estudios objetivos y
cientificos de Winckelmann, no puede darle la espalda a la singulari-
dad, es decir, a la subjetividad que esta en el punto de partida de cada
expresion artistica; haciendo, a su vez, que esta singularidad, esta
cualidad que lo distingue, no se termine tnicamente en la represen-
tacion individual-concreta del mundo, porque esa singularidad de las
expresiones artisticas conlleva un patrén historicista que el hombre
puede conocer y estudiar a fondo.

Un ejemplo de esto lo encontramos en esta Gltima parte de la
Primera Silva. La heroicidad y belleza representadas en el grupo es-
cultorico del Laocoonte, y la postura de Winckelmann, de hacer
del modelo griego de belleza el tnico canon posible, toman otro
rumbo con Herder, que nos indica la propia diversidad en la que se
representan homéricamente el dolor, la alegria, el sufrimiento, las
pasiones, etc. Utilizando a Lessing frente a Winckelmann, se puede
apuntar que el canon griego no se agota en las artes plasticas y que la
literatura en general, especialmente la poesia, no es un suplemento
de la escultura. Herder establece en este momento los parametros
de la polémica no en el mundo de la escultura sino en el de la poesia.
De esta manera, el autor de las Silvas encara la doble problematica
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que estamos advirtiendo: deshace el error de Winckelmann consis-
tente, para ¢l, en concederle a las artes plasticas, especialmente a la
escultura, existencia en tanto canon del arte.

Abre la interpretacion del fenomeno artistico hacia la reflexion
de su fundamento subjetivo. De esta manera consigue Herder derri-
bar las separaciones que se habian establecido entre culto e inculto,
lo heroico-culto y heroico-barbaro:

La sensibilidad de los griegos para las tiernas lagrimas es de-
masiado conocida en sus manifestaciones como para que deba
tomarse un solo ejemplo, como hace el Sr. Lessing, y ademas
por una mera conjetura* que tal vez no demuestre lo que pre-
tende demostrar. Griegos y troyanos recogen a sus muertos.
Unos y otros vierten calientes lagrimas. Pero Priamo se lo
prohibe a los troyanos. ;Por qué se lo prohibe? Le preocupa
dice Dacier, que se ablanden demasiado y vayan mafiana a la
batalla con menos valor (Lessing, 1989: pp.44-45).

Debemos hacernos esta pregunta en la polémica suscitada por
Lessing: ;se puede ser valiente y humano a la vez?, ;pueden los pue-
blos barbaros conocer y haber llevado a la practica esta bella union
entre el valor y el sentimiento de humanidad? Herder aprovecha el
rescate que ante Winckelmann habia llevado a cabo Lessing, discu-
tiendole a aquel su exclusivo y excluyente canon griego de la belle-
za.” Lo que aplaude Herder en esta interpretacion es que la sepa-
racion entre pueblos barbaros y pueblos cultos no existe como tal;
es mas, ha habido y hay distintos canones a traves de los cuales la
humanidad ha ido representando el significado inagotable de la be-
lleza, y para dar razon historica de ello Herder repite enfaticamente
las propias palabras de Lessing:

15 Winckelmann afirma “que sus reflexiones sobre la imitacion de las obras griegas en
pintura y escultura conciernen a cuatro puntos principales: I. Sobre la naturaleza per-
fecta de los griegos. Il. Sobre la superioridad de sus obras. lll. Sobre la imitacion de las
mismas. IV. Sobre la manera de pensar de los griegos en las obras de arte, y sobre la
alegoria en particular” (Winckelmann, 1959: p.107).
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“He ahi el escocés. Sentia y temia; expresaba su dolor y su pre-
o/ . o]
ocupacion; no se avergonzaba de ninguna de sus debilidades
humanas; pero nadie necesitaba contenerlo en el camino del
honor ni en el cumplimiento de su deber.” Y ese escoces era
un barbaro de las montafias del norte (Herder, 1997: p.84).

Los cantos fnebres escoceses representarian un canon de belleza
igual o mejor que el griego. Estos cantos, en los que Herder esta estu-
diando su imaginario poético “originario”, seran la base historica para
completar su critica a Winckelmann y al patron exclusivo griego como
si s6lo hubiera una patria de la belleza en el mundo. Cada pueblo, cada
nacion, cada raza, cada lengua, en fin, cada nticleo subjetivo humano
puede llegar a ser una experiencia artistica entre la valentia, la guerra,
por ejemplo, y los sentimientos que tienen que ver con la lealtad, el
honor, la amistad, etc. Porque, como deciamos, no existe un tnico y
exclusivo canon de belleza, como tampoco existe un tinico hombre o
un Unico pueblo, sino una multiplicidad y heterogeneidad de razones
de ser, que en su existencia consiguieron darse a conocer a traves de
una determinada expresion artistica. En este sentido, queremos subra-
yar la propia terminologia herderiana, cuando al hablar de pueblo lo
hace sustantivando la dimension simbolica de la poesia: “pueblo poe-
tico”, asi, comentando la anterior cita de Lessing, Herder inaugura un
paradigma hermencéutico e historicista aleman cuya culminacion, por
otros aspectos negativa, estara en el pensar poctico de Hélderlin. Por
pueblo poctico se entiende la capacidad de unir en un mismo espiritu
(Geist) sentimientos grandes y dulces, o que hayan ligado de forma tan
sutil y compleja la virtud de la heroicidad, la valentia, la ausencia del
miedo, con lo que pareceria contrario a esto y propio de la debilidad,
como es el sentimiento de humanidad. Esta conjuncion se encontraria
en un pueblo poctico por excelencia, aunque tampoco tnico, como
seria el escoces, tal como se descubre a través de los propios hallazgos

que cree hacer el propio Herder. 16

16 Herder no supo que Macpherson, al presentar las poesias de Ossian como originales
del siglo Ill, mintid, pues las escribié en su mayoria él mismo, en el propio siglo XVIl|
(Ribas, 1982: p. XXXI).
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;Y qué si encontrasemos semejante pueblo entre las monta-
fias del norte, en medio de los barbaros, incluso comprendi-
do bajo el nombre de pueblo barbaro y no ocupado en otra
cosa que la guerra, un pueblo que, tan alejado de Grecia
como de sus costumbres, exhibiera toda la sensibilidad hu-
mana que apenas mostro un griego? ;Permaneceria entonces
tan firme la contraposicion? “Nuestros primeros antepasa-
dos nordicos eran barbaros. Reprimir todos los dolores, en-
frentarse a la muerte con la mirada imperterrita, no llorar
ni los propios pecados ni la pérdida del amigo mas querido,
constituyen rasgos de la antigua bravura nordica del heroe.
No asi el griego”.* Si yo interviniera y continuara: “No asi
el escoces, el celta, el irlandes; estos expresaban su dolor
y su preocupacion; no se avergonzaban de ninguna de las
debilidades humanas; pero nadie necesitaba contenerlos en
el camino del honor, ni en el cumplimiento de su deber”,
habria dicho entonces de los barbaros todo lo que Lessing
afirma de sus griegos, en contraste con los barbaros nordi-
cos, y atn asi no habria dicho bastante de estos tltimos, de
mis barbaros nérdicos (Herder, 1997: pp.82-83)."

Esta exaltacion de los pueblos barbaros del norte, y especialmente
de los pueblos nordicos, va a tener una influencia en el romanticismo
nacionalista.

Indudablemente es un acierto el que tuvo Herder cuando entro6
en la polemica Winckelmann-Lessing. Abrio una nueva perspectiva y
un nuevo horizonte que tenia que ver con lo que tantos especialistas
ya han senalado: recuperar la poesia popular como auténtica alma
de los pueblos, en igualdad de condiciones con los demas canones
establecidos unilateralmente hasta el momento, en donde la exal-
tacion de una barbarie culta, humana, dejaria completamente atras
el canon de la belleza griega senalada por Winckelmann: “Todos los
sentimientos de los héroes y de los hombres, por ejemplo, de amor

patrio, de amor sexual, de amor al amigo, de amor a la mujer, de

17 La referencia se la debemos al traductor Ribas (1982: pp.19-20; cfr. Lessing, 1989: p.45).

El dolor del cuerpo y la grandeza del alma « Adriana Rodriguez Barraza

110



amor a los hombres, todos estan vivos en las poesias de ese pueblo,
como en estampas de su alma. (Herder, 1997: p.85)” El historicismo
de Herder no hubiera sido posible sin el consistente precedente que
habia sentado Winckelmann con su revolucionaria forma de ver el
arte. Esta revolucion consiste, principalmente, en hacernos pasar de
la historiografia a la interpretacion, gracias a la que se pudo ordenar
de forma dinamica la historia del arte, desde la perspectiva de que
las distintas manifestaciones artisticas obedecen a un movimiento

como el de la propia naturaleza:

el objeto de una historia del arte razonada consiste, sobre
todo, en remontarse hasta los origenes, seguir sus progre-
sos y variaciones hasta su perfeccion; marcar su decadencia
y caida hasta su desaparicion y dar a conocer los diferen-
tes estilos y caracteristicas del arte de los distintos pueblos,
¢pocas y artistas, demostrando todas las afirmaciones, en la
medida de lo posible, por medio de los monumentos de la
Antigiiedad que han llegado hasta nosotros (Winckelmann,
1985: p.35).

Nos encontramos ahora con una cita del articulo “Reflexiones
sobre la imitacion de las obras griegas en la pintura y en la escultura”
de Winckelmann, en donde nos deja ver claramente la idea que tiene
acerca de la relacion que para ¢l existe entre las cuestiones de clima
y geografia, como lo hemos mencionado, con el arte como manifes-
tacion de la cultura de un pueblo determinado que se encuentra bajo
el influjo del cielo al que pertenece y asi, de este modo metaforico,
inicia el Apartado Uno de Escultura: “el buen gusto que se extiende
cada vez mas por todo el mundo comenzo a formarse por primera
vez en el cielo griego” (Winckelmann, 1959: pp.83-84). Entre todos
los meéritos que tuvo Winckelmann como deciamos atras, queremos
destacar esta vez para nuestro estudio el de haber estimulado los
estudios de la época antigua y el de haber establecido las relaciones
entre la vida de los pueblos y la vida del arte, lo que fue fundamen-
tal, y que Herder retomaria para explicar las distintas eépocas por las
que ha pasado la humanidad.
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Todas las acciones y posiciones de las figuras griegas que no
denotaban este caracter sereno de la filosofia sino que eran
demasiado briosas y en exceso arrebatadas, incurrian en
una falta que los artistas antiguos llamaron parentirso |[...]
Cuanto mas sosegada la actitud del cuerpo, tanto mas apro-
piada es para expresar la verdadera fisonomia del espiritu.
En todas aquellas posturas que se desvian excesivamente de
la postura de reposo, no se encuentra el alma en su estado
normal verdadero, sino en una situacion violenta y forzada.
El alma es mas reconocible y resulta mas caracteristica en las
recias pasiones; pero Unicamente es grande, noble y serena
en el estado de unidad, paz y quietud (Winckelmann, 1959:
pp-83-84).

A pesar de ello, Winckelmann supravalora el caso del arte griego'
puesto que lo coloca en la clspide y lo emplea como vara de medir.
Herder, no obstante su gran admiracion por los griegos, esta vez
evitara establecer juicios de valor entre lo griego y las demas cul-
turas, asi como eludir todo lo que pueda parecer mimético; difiere
de esta opinion y en Otra Historia de la filosofia de 1774, lo escribira
abiertamente y pareciera, a pesar de sus explicitas intenciones, que

s1 establece juicios valorativos:

El mejor historiador del arte de la antigiiedad, Winckel-
mann, solo ha juzgado las obras de arte egipcias —ello es
manifiesto— a la luz de criterios griegos, con lo cual las ha
caracterizado muy bien desde el punto de vista negativo,
pero tan insuficiente en lo que se refiere a su naturaleza e
indole propias, que casi todas las afirmaciones que hace en
este capitulo revelan unilateralidad y camuflaje (Herder,

1994: pp.23).

18 La supravaloracion de la Grecia clasica, no sélo en lo referente al arte sino como
cuna de la civilizacion occidental, olvidando sus raices egipcias y fenicias, encuentra
en el Romanticismo su punto de partida y el historiador Martin Bernal lo lama modelo
ario, diferenciado del modelo antiguo aceptado hasta finales del XVIII que admite el
origen afroasiatico de la civilizacion griega (Bernal, 1993).
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En relacion a las discusiones esteticas con Lessing, consideramos que
Herder se encuentra de acuerdo, no sin reparar en las generaliza-
ciones propias de un teorico del arte y el uso preponderante de Ho-
mero, que aunque reconoce su supremacia, no es la tnica fuente de
inspiracion poctica.

La problematica Winckelmann-Lessing sobrepasa por mucho
el formato académico de la simple discusion y que tnicamente de-
jamos senalada a la luz de las diferencias esteticas de Herder con

Winckelmann y Lessing.
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